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Aafrika kunstide suursugususest

Roger Pierre Turine

Teesid
Aafrikas on tuhandeid hoime, aga mitte koik neist ei ole loonud kujusid
ega muid esemeid, mis oleksid iilendanud nende kisitooliste tehtu loo-
vuse tippsaavutusteks. Ida- ja Louna-Aafrika on loominguliselt passiiv-
sem kui Ladne- ja Kesk-Aafrika, kust parineb pohiline osa mandri suu-
rest ja kaunist skulptuuriparandist. Aafrika kultuskujud on alati olnud
iiksnes paiksete hoimude looming. Esteetika ei eksisteeri seal kunagi
ilma pithaduse jouta. Aafriklase silmis on teos ilus siis, kui see vastab
tellija noudmistele, kes tahab vahendaja abil esivanematega kontakti
astuda. Skulptor — kes on tihtipeale ka kiilasepp — voib soltuvalt tavadest
ja olukorrast olla oma lédhedastes seas vihatud, kardetud voi imetletud.

2003. aastal tutvustasin Eestis Rakveres oma kogusse kuuluvat baule
ja lobi kunsti. Baule esteetika oli iiks esimesi, mis volus Liddne inimesi
juba 20. sajandi alguses, lobi kunst avastati aga alles hiljuti.

Eesti Rahva Muuseumis on hinnalisi mangbetu ja bembe esemeid,
mis vennad Solomentsevid annetasid juba enne Teist maailmaséda. Need
esemed péarinevad praeguse Kongo Demokraatliku Vabariigi aladelt.

Mirksonad: aafrika kunstid, kultusesemed, kultuskunst, kunstikollekt-
sioonid, kasit6o, puuskulptuur

Ma ei ole ei etnoloog ega Aafrika kunsti asjatundja. Ent olgu oel-
dud, et kui kunstikriitiku amet mind tihel 6nnelikul pdeval Musta-
le Mandrile viis, kiitkestusin otsekohe sealsetest viarvidest, mait-
setest ja tundmustest, millesarnaseid ei ole kogu maailmas. Jarg-
nevatel aastatel jadtkasin oma avastusretki, piitides itha enam su-
landuda sealsesse 6hustikku.

Koik sai alguse Dakari Aafrika kaasaegse kunsti biennaalist ka-
heksa aastat tagasi.

Tottoelda sattusin ma Aafrika alguparastest kunstidest toeliselt
vaimustusse alles péarast teist ja kolmandat Senegali-reisi. See aeg-
lus tundub koguni piinlikuna, kui méelda, et rahvalik ja naivistlik
kunst oli mind kéitnud juba pikemat aega. Aafrika kunstid — neist
peab radkima mitmuses, sest nende eripalgelisus on niivord silma-
torkav, — on muidugi midagi sootuks muud, isegi siis, kui neis on
samuti seda liigutavalt rahvalikku, mida p6hjustab andumus tra-
ditsioonidele. Niisiis laksin ma Aafrikasse mitte selleks, et saada
kultuskunsti asjatundjaks pikka aega islamiusule allutatud Sene-
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galis, kus kultuskunst on peaaegu olematu, vaid selleks, et tutvuda
lahemalt aafriklaste niitidisaegse loominguga, millest mulle oli raa-
gitud kui suurte tulevikulootustega ja viga viljakast.

Esmalt jatsin korvale need maskid ja kujud, mida rdndkaupme-
hed tutvustasid iidsete ja ehtsatena. Et olin vohik, umbusaldasin
isedranis nende igapdevaseid kiidukonesid. Parema meelega sukel-
dusin poisikeseliku hasardiga parast ohtraid vestlusi ja kauplemisi
turistidele moeldud nipsasjakeste vaatamisse ja ostmisse. Eks ole
igaiihes just nii palju seiklejaverd, kui tal parasjagu on!

Esimene biennaal ei olnud mind muide — peale selle, et 6hk-
kond oli toesti lummav, — sugugi veennud mustanahalise Kolman-
da Maailma kunstide potentsiaalis: valik oli liiga lai, thendades
uletildises segaduses nii meelikéitvat kui ka banaalset. Seda esi-
mest muljet olen muidugi tagantjédrele iiha uuesti ja selgemini
tmber hinnanud. Niitidseks nelja Dak’Art’i biennaaliga koostéod
teinuna olen saanud esmase, ilmselt liialt rutaka otsuse iile jare-
le moelda.

Aafrika voib varem véi hiljem (ja ma loodan, et pigem varem)
saada solmpunktiks, kust hargneb 16puks ometi uusi impulsse oma
algupéra kaotavasse maailma kunstiloomingusse. Kui motleme sel-
lele, et primitiivseks kunstiks nimetatule toetudes leidsid 20. sa-
jandi kunstnikud uusi formaalseid radu, et elavdada liiga kauaks
akademismi mgjusfdéri jadnud véaljendusviise, oleks see teatud
mottes onnelik naasmine “stardijoonele”. Kasutasin meelega viljen-
dit “formaalseid radu”, sest peale mgju, mida avaldasid polisrahvas-
te kunstid suurtele modernistidele Henri Matisse’ist Pablo Picassoni,
Saksa ekspressionistidest siirrealistideni, olid need kunstid kantud
eelkoige pohjatust iirgtdodede allikast, esivanemate sénumi ja vaar-
tushinnangute suhtes tundlikust, siidamepohjas 14bi elatud kultus-
likust minevikust, kosmoloogilistest ja religioossetest sidemetest,
mille meie, Lddne inimesed, juba ammu (“Pérgusse koik need ju-
malad!”) kapisiigavusse oleme unustanud.

Sellest ka valtimatu tagajérg: tehisasjaks, pohjendamatuteks
spekulatsioonideks taandunud tédnapéevase “tsiviliseeritud” loomingu
ndhtavaima osa viljakannatamatu tithjus, mis teeb iga pdevaga iitha
nukramaks. Ta toukab kaelast saadik loomingulise aktuaalsusega
seotud kunstikriitikut vilja kaevama iiha rohkem traditsioonilise
loome kujutavaid ja kultuslikke todesid, neid, mis on kantud aus-
tusest nii loomisakti enda kui ka usu vastu teda valitsevatesse juma-
lustesse.
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Et minu kirjutis on pigem esseistlik ja tutvustav, soovitan neile,
kes tahavad allpool kirjeldatavate rahvastekunstiga lahemat tut-
vust teha, moningaid raamatuid, mis mulle endale on tihes voi tei-
ses mottes juhatust andnud (n4it Bacquart 1998; Cornet 1972; Ker-
chache & Stéphan & Paudrat 1998 ; Leuzinger 1962 (1961); Phillips
1999; Rubin 1991 (1984) ; Salmon et al. 1976; Scanzi 1993; Stepan
2001; Vogel 1999 (1997); Willett 1990 (1971, 1993, 1994)).

*

Peaksime olema tidhelepanelikud kahes asjas. Tugeva omandiins-
tinkti tottu, muretsedes eelkdige enda heaolu ja oma rikkuste teh-
nilise arengu pérast, oleme me havitanud Aafrika terviklikkuse ja
tema vadrtused. Kolonisatsioon tegi iihe sajandi jooksul olematuks
tuhandeaastase kultuuri. Onneks — ja siin ei méngi meie enam
mingit rolli — on Aafrikal ja aafriklastel nii tugev identiteet, et nei-
le jadb, loodame, et ka tulevikus, koigest hoolimata oma muutumatu
osa toelusest.

Viimane on ténapéeval elujouline eelkdige paikades, mis asu-
vad eemal emantsipeerunud linnadest ja keskustest, kus ilituge-
vad Liéne mgjud on vorminud aafriklasegi oma mudeli jérgi. Tra-
ditsioonilised religioonid, ei sugugi halvemad ega paremad kui meie
oma, mida miskipdrast peetakse tdhtsamaks ja vddrikamaks, on
linnapiirkonnad tdéepoolest maha jétnud. Kunst on nendega kaasa
ldinud, eemaldudes poliskiiladesse, kaugele inimmassidest ja suve-
niirikaupmeeste poolt laastatud paikadest, kus juba aastakiimneid
on tegutsenud toelised koopiatookojad, mis varustavad kogu maail-
ma poode voltsitud baule, bakuba vo6i fangi kunstiga. Enamasti on
see onneks keskpérase kvaliteediga.

Moned metsikumad héimud, need, kes oma juba leebunud voi
liiga agressiivsetele vallutajatele koige hiljem alla andsid, — kogu
20. sajandi oleme olnud tunnistajateks “kohalike iidolite havitami-
sele” — pidasid vastu, siilitasid oma kultuuri ka sajandite méodu-
des, kuigi lakkamatud héimudevahelised sojad olid sundinud neid
litkuma aina uutele eluks hddavajalikele maadele.

Okupandid-kolonisaatorid — nad koik voib panna tihte patta, ole-
nemata sellest, kas nad olid belglased, prantslased, inglased, his-
paanlased, sakslased, hollandlased, portugallased voi itaallased —
kaitusid ndruselt, tommates piire seni selgelt piiritlemata maade
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vahele. Nii said alguse kurioossed piiritdmbamised, mis péhjusta-
sid vahel sedagi, et moni rahvas leidis end mitmele territooriumile
paisatuna. Niiteks jaotati lobid Burkina Faso, Céote d’Ivoire’i (Ele-
vandiluuranniku) ja Ghana vahel, tSokvesid leiame nii Kongo De-
mokraatlikust Vabariigist kui ka Angolast, fange Gabonist, Ekvato-
riaal-Guineast ja Kamerunist. Need on vaid kolm néidet kiimnete
sarnaste seas.

Kas, ja kui, siis kes muretses neid eraldusjooni vedades konealus-
te hoimude heaolu ja identiteedi pérast!

Kuigi nii monedki vallutajate vastu vaenulikuks jadnud héimu-
dest jatkavad oma traditsioonilist eluviisi tdnapéevalgi, viib kiire
uuenduslikkus ja iileilmastumine aina rohkem noori eemale koha-
like elutingimustega kahtlemata paremini sobivaist esivanemate
kommetest ja tavadest.

Esteetilised ja kultuslikud eriparad:
bauled ja lobid

Juba kuus aastat olen keskendunud voimaluste piires pohjalikule
uurimistoole Aafrika parismaalaste esteetika omapéradest. Pean
toele au andes tunnistama, et see on eelkdige visuaalne uurimus,
sest nii on lihtsam: loomuliku initsiatsiooni puudumisel on enne-
olematult keeruline siseneda mingi rahva traditsioonilistesse us-
kumustesse ja maagilistesse toimingutesse isegi siis kui need us-
kumused — vastupidiselt levinud arvamusele — ei ole oma olemu-
selt monoteistlikest religioonidest kuigi kauged.

Tahtis osa nende uskumuste edasiandmisel oli suulisel parimu-
sel, sest Aafrika oli alles hiljaaegu kirjaoskamatu ja kombed arene-
sid siin aegamooda, suuliselt vahendatud tarkusi jargides. Kuigi
masside moderniseerumisest tingitud ravimatud laastamist66d on
murendanud vanade alalhoidlike pohimétete jarjekindlust, mis oli
elujouline veel 30 aastat tagasi, on Aafrika algupéraste religiooni-
de keerulisus ja variatiivsus ka tdnapédeval niivord suur, et euroop-
lasel on neis darmiselt raske orienteeruda ilma, et ta kaotaks end
valjapadsuta labiirintide ragastikku. Selline saatus ootab eriti pii-
hendamatut, kellel on hulljulgust tahta haarata koike korraga: nii
kosmogooniaid ja filosoofiaid kui ka nende metafiiiisilisi rakendusi.
Sest mustanahalised pole sugugi olnud barbarid ega metslased —
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vastupidi, nad on ilmutanud vigagi kérgetasemelisi motteviise. Pii-
sab stivenemisest dogoni kosmogooniasse moistmaks, et nende tar-
kus, olles tihtaegu keeruline ja 16pmatu, kindel ja piiha, on meile
enam kui raskesti hoomatav.

Tuleb teada sedagi, et Aafrikas on tuhandeid héime, aga mitte
koik neist ei ole loonud kujusid ega muid esemeid, mis oleksid tilen-
danud nende kisitooliste tehtu loovuse tippsaavutusteks. Kuigi
masaide, makondade, sukumade, sulude ja tsongade loomingut ei
saa kaugeltki alahinnata, on Ida- ja Louna-Aafrika loominguliselt
passiivsem kui Lééne- ja Kesk-Aafrika, kust pdrineb pohiline osa
mandri suurest ja kaunist skulptuuriparandist. Samuti peab tead-
ma, et Aafrika kultuskujud olid ja jadvad paiksete hoimude loomin-
guks. Rdndhoimud, néiteks pulaarid ja tuareegid, kes ei saanud
raskesti kantavaid esemeid oma rannakutele kaasa votta, on loo-
nud pigem ehteid voi otseselt praktilise vaédrtusega esemeid, nagu
seda on graveeritud voi poletatud mustritega korvitsakoortest noud.

sk

Esteetika iseenesest aafriklast ei puuduta, see ei eksisteeri kunagi
uksi, ilma piithaduse jouta. Viimane, vastupidi, avaldub iseenesli-
kult ja voimsalt tingimusel, et oleksime avatud teise isiku ohver-
dusideaalidele. Neis aastate viltel pidevalt lihvitud, luitunud Aafri-
ka kujudes on peidus valu, ohverdusi ja eneseohverdusi, usku, loo-
tusi ja ootusi, lubadusi ja annetusi, imetlust ja austust. Nad on
sageli iile valatud ja niisutatud ainetega, mida annetusena maa-
joududele noudis nendega pidevas ithenduses olev ennustaja-kiila-
tark. Ohvriandidega heatahtlikuks muudetud maajoud olid omakor-
da vahendajaks kiilatarga ja jumaluste vahel.

Aafriklase silmis on teos ilus siis, kui see vastab tellija noud-
mistele, kes tahab vahendaja abil esivanematega kontakti astuda.
Mis muidugi — ja rohked dnnestumised on selle téestuseks — ei
sega kuju tegijal andmast endast parimat, lihvides peensusteni
vélja detailid voi rohutades vorme ja joujooni, sellega oma to6d
eriparasemaks muutes. Samas ei unustata iial h6imuskulptuurile
esitatud erinéudeid ja omadusi, mis peavad vastama rituaalsetele
vajadustele.

Skulptor —kes on tihtlasi tihtipeale ka kiillasepp — v6ib s6ltuvalt
tavadest ja olukorrast olla oma ldhedaste poolt kas vihatud, karde-
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Foto 1. Lobi rituaalsed puuskulptuurid Lassie kiilas. Ghana 2003.
Kadri Viirese foto.

tud vo6i imetletud. Monikord — nagu néiteks bakubade juures — on
ta kuningat teeniva isikuna iilendatud iiliku seisusesse.

sk

Mul ldks titiratult kaua aega, enne kui ostsin esimese Aafrika skulp-
tuuri. Oigupoolest tuli ta meie juurde ise, mu eestlannast abikaasa
ja minu juurde, enne meie esimest Senegali-reisi, kui jalutasime
armunud abielupaarina Briisseli vanakraamiturul. Oma kolonisti-
mitsi, 6ieli rindade ja suurtest sisseldigetest 16hestatud ndoga suu-
tis see Nigeeriast parit ibo skulptuur veenda meid end ostma. Oli
ta siis ehtne v6i mitte, sobis ta siiski hdsti meie sooviga teha mida-
gi ootamatut. Et me end kujuga samas toas kuigi mugavalt ei tun-
dunud, panime ta kiilalistetuppa, kus ta ajas hiljem hirmu nahka
uhele noorele Eesti kunstnikule, kes tunnistas, et ei suutnud selle
korval silmatéitki magada. Kolonistimiitsiga Ibo leidis oma koha ja
pani end veenvalt maksma alles aastaid hiljem — siis, kui meil tek-
kis voimalus ta teiste aafrika skulptuuride sekka paigutada.
Tegelikuks siititajaks mind itha enam haaravale kirele musta
mandri kunsti vastu sai aga kohtumine pulaari karjuse Ibrahimiga.
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Olin taiesti juhuslikult sisenenud Antverpeni maailmakultuuri kes-
kuse tagasihoidlikku poekesse, kus konealune mees tootas Ladne-
Aafrika tsivilisatsioonide eksperdina, kui mu silma puutus tiks ime-
like kommetega puust paarike. Kuju oli kasutatud mingil riitusel —
sellest andsid tunnistust teda kattev paatina ja liivas seismisest
péevi ndinud sokkel.

Ibrahim seletas mulle, et tegemist on lobi paariga, kes, olles
pustiselt vahekorras, viljendavat viljakustahet. Sain kuju endale.
Ent sellega asi ei 16ppenud. Tulid ka jargmised ostud, esmalt lobi
skulptuurid, hiljem palju muudki.

Nii tekkis meil voimalus eksponeerida 2003. aasta suvel Rakve-
res Teet Veispaki ettepanekul naitust, mis oli keskendunud kahe
suhteliselt 1dhestikku elava hoimu — lobi ja baule — kunstile. Olles
kiill naabrid, valjendavad need etnilised rithmad oma kunstilisi aru-
saamu usnagi vastandlikult. Just see tunduski huvitav: jagada ees-
ti nditusepublikuga (enamikule oli see nende esimene kohtumine
Aafrika parimuskunstiga) todemust sellest, mil mééral voivad Aaf-
rika kunstid iiksteisest erineda isegi siis, kui nende tihine ldhte-
punkt on sama: ochverdused jumalatele, kellele tahetakse olla mee-
le jargi selleks, et tagada oma lastele hiid viljasaake ja onnelikke
péevi.

Kui baule esteetika oli iiks esimesi, mis volus Lidne inimesi
juba 20. sajandi algusest peale, siis lobi omal kulus palju rohkem
aega, enne kui ta suutis neid oma ahvatlevuses veenda. Tdnu selle-
le, et lobi kunsti tegelik avastamine on iisna hiljutine néhtus, on
asjaarmastajal voimalik leida veel tdnapéevalgi skulptuure ja ese-
meid, mis vastavad tema ootustele alguparast.

sk

Kui tahta tildistada, siis voib 6elda: baulel on kalduvus lihvida oma
tood sedavord, et viimane voib paddida ilus, mis lahjendab tema
urgset joudu. See ei kdi muidugi baule suurteoste kohta, mis on
ddrmiselt peene faktuuriga, tdis graatsiat ja kujundlikku rikkust
nii peahoiu, soengute, ndgude, kdte-jalgade, aga eriti keha notkuse
kujutamisel.
Tutpilisemad baule kujud on:
e “Teispoolsuse abikaasad” — Blolo Bla ja Blolo Bian — vastavalt nais-
v0i meessoost kodukujud, mille vahendusel astutakse kontakti
omakorda maajumalustega suhtlevate surnud ldhedastega;
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e asie usu’d, mis kehastavad metsadesse eemaldunud joude ja hin-
gi, kellele tuleb tuua ohvreid selleks, et mitte nende viha alla
sattuda;

e inimkujulised ahvid, kelle vdlimus on eelnevatest rohmakam ja
kellele annetasid enamasti pollu- ja metsatoodega seotud riitusi
piihitsevad talupojad.

Kui metsavaimudele pithendatud asie usu’t kujutati meeleldi kau-
ni ja inimn&olisena selleks, et inetu vaim soostuks kujusse elama
asuma, siis talupoegade seas austatud metsa- ja pollujumalused olid
looma-, sageli ahvikujulised. Neid hoiti vdljaspool kiila asuvas hii-
tis, naiste silma alt eemal. Teatud kuufaaside ajal ning kiilviaega-
del pani selleks madratud vahendaja looma pea peal voi kétel aset-
sevasse anumasse toiduande, lootes olla jumalusele meelepérane,
kaitsta kiila heaolu ja avitada ohus olevaid pollukultuure.

sk

Minu esimene kontakt lobi rahvaga leidis aset tuhandete kilomeet-
rite kaugusel Gaouast, lobide pealinnast, kus elab mitmeid etnilisi
rithmi, keda peetakse pohimotteliselt vihem vo6i rohkem lobidega
suguluses olevaks. Piisas tithest “Lobi lollusest” (nii nimetatakse
sugutiihet kujutavat viljakusskulptuuri, mille ostsin Antverpenist),
et paisata mind Aafrika kunstide lumma jargivatele radadele.

See lumm on méistagi ohtlik. Ja moraalselt laastav, kui méelda
sellele, et niisuguste vaimu ja tdhenduslikkust pilgeni téis esemete
ihaldamine toob ménes mottes kaasa tihelt kultuurilt tema koige
algupdrasema osa jouga dravotmise. Muide, ka algajast eksootika-
himulisele kollektsion&érile, kes liiga ruttu tahab osta kunsti, mil-
le moistmine talle tile jou kéib ja mis kaotab suure osa oma kosmi-
lisest ja sakraalsest joust niipea, kui jouab muuseumi voi erakogu
vitriini, on see omandamise-illusioon moraalselt laostav. Tunnis-
tan, et olen teinud vigu ja kogenud moélemat valu. Ent ma ei kahet-
se seda lumma, sest ta avas mulle hoopis teise vaatepunkti viga
tundlikele reaalsustele, mille vairtus on moédotmatult suur ka siis,
kui oleme suutelised hoomama neist vaid vaikest osa.

Sestpeale olen piiidnud minna stigavuti Aafrika nelja ilmakaa-
re kunsti etniliste omaparade moéistmisel. Kuigi ma pole kaugeltki
asjatundja, kes suudab eksimatult kindlaks méarata kuju, maski
v0i muu eseme péritolu ja autentsuse, on mul niitid siiski sedavord
teritatud silm, et voin 6elda, kas tegu on umbrohuga vo6i mitte.
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Mis puutub nn esmaste kunstide autentsuse méédramisse, siis
kehtib siin nagu mujalgi suhtelisuse kainestav reegel. Ta opetab,
et aegade ja maitsetega koos muutuvad ka hinnangukriteeriumid.

Ainsad kunstiteosed, mille autentsuses vo6ib kindel olla, on need,
mis toodi Lddnde hiljemalt 20. sajandi esimestel kiimnenditel. Need
on pika aja viltel kaardistatud esemed, mille ajaloo on meile pa-
randatud kohapeal reisinud inimesed, kelle sonades pole sbanda-
nud kahelda iikski neile jirgnenud asjaarmastajate pélvkond.

Mis puutub esemete oletatavasse vanusesse, siis joudu sellele,
kes suudab selle kindlaks méaédrata! Nende asjade vdlimuse on ku-
jundanud nii sidilitustingimused, kasutatud puu kvaliteet kui ka
piirkondlikud ilmastikuerinevused. Radkimata sellest, et monede
silmis seisneb Aafrika kunstiteose vadrtus tema rituaalses kéibes,
millest annavad tunnistust paatina ja manipulatsioonijiljed, vanus
ei loe siin suurt midagi. Teistele — ja sellele rohub eriti Liéne mot-
teviis — médrab eseme vadrtuse tema esteetiline kvaliteet.

Ulalseldut silmas pidades peaksid eseme riituslik tihendus ja
esteetiline ilu kdima kasikédes, muidugi pole viimane kunagi paris
vaba subjektiivsusest.

sk

Siinkohal tundub mulle vajalikuna 6elda, et Aafrika kunst on eel-
koige suhtlemise kunst. Selles peitub tema esmane tode, aga ka
selle toe tunnetamise haprus meile: on diretult kohatu uskuda,
nagu voiksime olla suutelised suhtlema elavate joududega, saama
osa meile nii voorast pithadusest ja sellega késikées kdivatest maa-
gilistest toimingutest. Tunnistagem asjakohase tagasihoidlikkuse-
ga, et me ei suuda ealeski tajuda aafrika kunsti nii, nagu seda teeb
aafriklane. Me seisame keset tithjust seal, kus tema suhtestub ese-
metega, mis on truudussidemeis teda valitsevate joududega. Siit
ka meie ldhenemise vialtimatu marginaalsus, mis — ja olgem selle-
ga rahul — ei pisenda kuigivord vdge, mida arvame end tundvat
siiralt imetleva vaatluse hetkel.

Aafrika kunst koneleb teistele kultuuridele avatud eurooplasele
oma imelisest ainulaadsusest. Temasse kédtketud emotsioonide ja
usutalituste laeng on sedavord tugev, et selle kiirgus ei jata tunde-
tuks ka meid, keda ta vaid riivamisi puudutab. Sellest ka tema vélu
ja oppetund, millest meilegi on antud osa saada tingimusel, et sii-
veneme sellesse ja armastame seda nagu teadvuse viljundit, mis
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konetab meid oma siigavuse ja voimega tolkida kunstikeelde vaja-
dusi, ihasid ja valjakutseid, mis meid — tihti endalegi ootamatult —
loodusseaduste jéargi ithendavad.

Vaatan tihti kujusid ja maske, mis meid meie kodus imbrit-
sevad. Monikord olen sunnitud tunnistama, et nad votavad liialt
voimust. Enamasti aga ei tunneta ma seda niiviisi, sest igatiks
neist tuletab mulle meelde enneolematuid vaimseid ja visuaal-
seid rikkusi. Aafrika skulptuuridele peab lahenema tihti, elama
niivord kui voimalik nendega koos, neid puudutama, laskma nen-
de valgusel, ebatavalise faktuuri véludel, dramaatilisusel voi
imeliselt leidlikul vormil endasse imbuda. Neid peab nigema
armastusega, avastama neis peeni detaile, aga ka r66me ja pal-
veid, mida on loetud nende valmistamisel. Aafrika kujude algu-
péaras viljendub nende seos péaritoluga, seos, mille mgjujou nad
on suutnud siilitada ka siis, kui nad on oma biotoobist kaugel ja
sellest lahutatud. Seda joudu tunnetanuna ei suuda ma tema 14-
hedusest enam loobuda. Sest temas on lunastust ja osasaamist
koigest hoolimata.

Ilu ja vagi

Rakveres esitlesime baule skulptuuridega korvuti lobide loomingu
olulist sarja. Mulle tundus sobivana ithendada baule skulptorite
erakordselt osav ja esteetiliselt nauditav viljendusviis skulptori
staatust mitte tundvate lobide omaga, kus kuju voib valmistada
igaiiks, kel vajadus esivanematega suhelda.

Samuti tundus mulle huvitav esitleda niisuguse héimu kunsti,
kes oli suutnud voorastele mgjudele sedavord suurt vastupanu osu-
tada, et séilitas 21. sajandi alguseni oma eripéra ja taiesti omanéoli-
se elustiili.

Lobide meieni suhteliselt hiljaaegu joudnud looming sai esmalt
asjatundjate torjuva hoiaku osaliseks, sest viimased olid harjunud
Kesk-Aafrika kauni paatina ja baulede, jaurede, agnide, danide ning
Elevandiluuranniku héimude delikaatsema eneseviljendusega. Ja
ometi, milline joud peitus neis tahumata puust tehtud olendites,
milline diinaamilisus ja lausa 16ikav viljendusrikkus!

Nad on rahutud ja tapavad oma nooltega! * —nii hoiatati euroop-
lasest seiklejat, kes suundus lobisid avastama veerand sajandit ta-
gasi. Vaatamata sellele, et tdnapéeval niisugune hoiatus enam ei
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kehti, on ammustest aegadest omaette hoidvad, kiilalislahkuseta
ja sojakad, koguni vennatappudega kuulsust kogunud lobid sailita-
nud oma massajaliku meele tdnaseni. Nad ei lase endale liiga teha,
ja peavad jahti — nagu ennevanasti — vibu ja nooltega. Loomult indi-
vidualistid, ei tunne nad tsentraliseeritud poliitilist struktuuri ja
elavad endiselt suverédinsete peredena.

Uks Prantsuse ametnik markis aastal 1931:

Lobi kiila kujutab endast kindlustatud elamute laialipillatud
kogumit, kus pered elavad iiksteisest iisna kaugel (Haumant
1998: 5).

See mérkus, nagu tema pohjuski, kehtivad ka tdnapéeval: lobi ela-
mute laialipillutatus aitab nende elanikel valtida kiirelt tekkivaid
tilisid naabritega. Lisaks sellele on kiila niisugune iilesehitus stra-
teegiliselt nutikas: voimalikul vaenlasel on peaaegu voimatu seda
korraga timber piirata.

Lobid ohverdavad esivanematele ja selle tdnini elava riituse
tarbeks valmistavad nad kujukesi ja amulette, mis on tdhelepa-
nuvéirselt napid ja silmatorkavalt suure sisemise jouga. Igal lobi
perel on oma kultusese, mille tarvis ehitatakse pere elamisse eraldi
ruum. Tema iilesanne on kaitsta perekonda koéige eest, mis on
uhiskonnas halba: néidade, haiguste, halva 6nne eest. Olles ani-
mistid nagu paljud nende naabridki, on lobid loonud hulga kultus-
esemeid, mis peaksid neile kindlustama vaimude heatahtlikkuse
vo0i vahel ka vastupidi: kaitsma inimesi vaimude viha eest. Lobide
maalt leiame kultuskujusid, mis aitavad karistada vargaid ja abi-
elurikkujaid, kujusid, mis kindlustavad abikaasa truuduse ja vil-
jakuse, kaitsevad haiguste voi noéidade eest, tagavad rikkuse ja
heaolu...

Pikka aega avalikkusele tundmatud, ei ole lobi skulptuurid loo-
dud eesmirgiga lummata vaatajat oma kunstilise teostusega. Neil
ei ole peenelt punutud, maitsekalt viimistletud ja kaunildikelisi
soenguid. Ei ole ka kaskaadina moéjuvaid detailitdpseid sisseldi-
keid kehal. See, mis lobi kujude juures koigepealt silma torkab,
on nende hdammastav selgus, hierarhiline otsevaatelisus, piirdu-
mine olulisimaga. Nad on tehtud tugevat vastupanu osutavale
puule méeldes, neil on sageli rippus kéed ja réhutatult viljendus-
rikas pea.

Lobi skulptuuride puhul on tegemist palju enamaga kui seda on
lihtsalt voolitud kuju: need verega kastetud ja ohvriandidega kae-
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tud, spetsiaalselt nende tarbeks ehitatud ruumi paigutatud esemed
taidavad Thila funktsiooni.

Et selle sona tdhendusest paremini aru saada, pean tagasi tulema
Aafrika parismaalastele iseloomuliku kunsti ja religiooni lahuta-
matute seoste juurde.

Iga lobi kiila on allutatud kindlale kditumismudelile, mille ta
saab Thililt. Viimast esindab dithildaari ehk maavanema jareleval-
ve all olev piiha altar.

Thil — see on suuliselt vahendatav keeldude ja kohustuste loend
selleks, et kindlustada kiillaelanike harmooniline kooselu ja taga-
da inimeste iithtehoidmine ning iiksteise abistamine ohuhetkil, ma-
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janduslikult rasketel aegadel vo6i sgja korral. Kui seda mudelit
tapselt jargida, kaitseb see kogukonda ja tagab talle oodatud hea-
olu.

Seejuures tasub teada, et lobi usub tihte jumalasse kui univer-
sumi loojasse. Selle universumi sisemuses aga tiirlevad koigepealt
uleloomulikud ja ndhtamatud olendid, poolinimesed-pooljumalused
—Thilad. Neile jargneb surnute rahvas — kontuossi —, kes on eemal-
dunud vésasse voi taganenud veevoogude siigavusse ja kellest ei
teata Oieti, mida oodata: kord teevad nad head, kord halba. Ja alles
rongkéigu lopus kohtame elavaid — inimeste kogukonda.

Tangbale — loojale-jumalale, iihele ja jagamatule, kes eemaldus
inimkonnast parispatule jargnenud péeval, pole piithendatud iihtegi
kultust. Samuti ei tea me midagi kontuossidele médratud ohvrian-
didest. Kill aga annetati vahemalt kord aastas Thiladele selleks, et
Maad kehastav ja viljastatud Tangba abikaasa kindlustaks inimes-
tele hea viljasaagi.

Kokkuvbottes on on Thilad iisnagi vormitud ja piiritlemata olen-
did, vastupidiselt bateba’dele, kes annavad kuju ja vormi nii lobide
uskumustele kui ka nende kunstile.

Lobide suhe jumalustesse ja eriti thiladesse toimib bateba’de
vahendusel ja ndpundidete alusel, mida nad saavad selgeltnd-
gijailt-kiilatarkadelt (Gottschalk 1999).

Niisiis ongi batebad need kujud, mida meisterdavad kiila kasitooli-
sed, kuid ka tikskoik milline lobi, kes vajab jumala toetust. Bateba’sid
késitletakse kui elusolendeid, kes elustuvad hetkest, mil nad ase-
tatakse perekonnaaltarile v6i allutatakse thilale, ja kes on voimeli-
sed ndgema, suhtlema ja liikuma, et kaitsta ja aidata inimesi koik-
voimalikel viisidel ja koikvoimalikes eluvaldkondades.

Nonda kulgebki lobide elu selgeltnégijate juures veedetud nous-
tamisseansside ja ennustamisriituste ritmis. Ja just selgeltnégijad
vo0i ennustajad on need, kes lobile utlevad, millist batebat tollel on
vaja, et suuta voita thila soosingut.

Batebasid on erinevates suurustes ja erinevat tiitipi: vihase ndoga
bateba’d, kui neil tuleb vastu seista néidadele; istuvas asendis batebad,
kui nad on kaitsvad majahoidjad; vilja sirutatud voi tiles tostetud ka-
tega batebad, kui nende iilesanne on 4hvardada véi turvata; iithe keha
jamitme peaga batebad, kui nad peavad sisendama hirmu; taeva poole
sirutatud kétega batebad, kui nad peavad paluma vihma; tihteposit-
sioonis batebad, kui neilt oodatakse viljakuse 6nne...
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Lisaks inimn#o ja -kehaga batebadele on olemas ka loomakuju-
lised batebad.

Lobi kasitoolised valmistavad ka tantsu- voi voitluskeppe, jahi-
vilesid ja muusikariistu, kolme voi nelja jalaga taburette, mis on
monikord kaunistatud peakujuliste detailidega. Nad voolivad puust,
harvemini elevandiluust ja valavad pronksi, valmistades niiviisi
ehteid ja amulette.

Kuba, luba, songje, bembe, mangbetu...

Tartus asuval Eesti Rahva Muuseumil on 6nn olla mitme mangbetu
ja bembe kultuurist parineva eseme omanik. Need enne Teist maa-
ilmasdda vendade Solomentsevide poolt iilikoolilinna muuseumile
annetatud esemed on valmistatud endises Zairis (praeguses Kongo
Demokraatlikus Vabariigis), kunagises Belgia koloonias, mille ter-
ritoorium on kaheksakiimmend korda Belgiast suurem ja mille tra-
ditsioonilise loovuse maine on erakordselt korge.

Kongo rikka loomingulise parandiga rahvaste —lubade, kubade,
tekede, songjede, bembede, legade, jakade, sukude (ja seda nime-
kirja voiks taiendada lopmatult) —loodu himmastab oma stilistilise
mitmekesisusega. Peatugem neist monel veidi pikemalt.

Bashi-Bushongo ehk kuba (nimi, mille nad said teiselt kuningli-
kult héimult — lubadelt) kunst on tiitipiliselt 6ukondlik kunst, kus
kuningas ehk nyimi kehastab tihiskondlike, poliitiliste ja religioos-
sete joudude voimsust ja allikat. Vastavalt suulisele parandile, on
Bushongodel ehk kubadel olnud tile 125 kuninga, keda nad véivad
nimepidi nimetada. Nende kuningate ddrmiselt haruldased, aga
kuulsad skulptuurid, mille néiteid leiame Tervureni, Kinshasa ja
Briti Muuseumi kogudest, kujutavad nyimit ristatud jalgadel istu-
vana, peaga, mille suurus moodustab kolmandiku kehast, ja igale
valitsejale ainuomase atribuutikaga, mis véimaldab nyimi-kujude
eksimatut identifitseerimist.

Sageli muljetavaldavad kuba maskid on véiga erilised, monikord
kiivrikujulised, klaasparlitest, teokarpidest, nahast voi riidest kau-
nistustega. Nad tuuakse vilja tavaliselt matustel ja muudel init-
siatsiooni- ehk siirderiitustel.

Kubadele iseloomuliku kuningliku kunstiga (skulptorid kuulu-
sid ja kuuluvad téenéoliselt endiselt kuninglikku 6ukonda) kérvuti
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tuleb mainida nende korgetasemelist dekoratiivkunsti, kus enami-
ku argieseesemete rikkalik ornamentika on tegelikult laenatud
kubade allhéimu Soovade viljeldavast, nn Kasai sametina tuntud ja
hinnatud tekstiilikunstist. Kuba skulptuurid, trummid, ennustami-
sel kasutatavad loomakujukesed, meigikarbid, piibud, sauad, vis-
ke- vo6i voimuatribuutidena kasutatavad noad, kaunilt toodeldud
laiad v66d on koik tdhelepanuviirse teostusega.

Lubad, keda on raske kellegi teisega vorrelda, elavad maalapil,
mis holmab suurt osa Katangast (Shabast) ja osa Kasaist. Nad
jagunevad kolmeks rithmaks: luba-katangad, luba-hembad ja luba-
kasaid. Luba rahvas on viga aktiivne ja tookas ning kohtleb oma
késitoolisi suure austusega. Nad on meile padrandanud suurepé-
raseid esivanemate kujusid, maagilisi figuure, millest 6hkub vaos-
hoitust ja vaarikust, vaimustavaid kariiatiididega istmeid, tund-
likult ja peenelt teostatud olmeesemeid. Luba hdmmastavalt
kauni esteetika pohijoonteks on vormikas timarus ja paindlik
modellikésitlus, lisaksin ka, et d4drmine sensuaalsus. Kuna nai-
sel on luba kunstis vdga oluline koht, siis ilmselt see seletabki
dsjadeldut.

Songjed elavad luba-hembadest pohjas ja luba-kasaidest idas. Ka
neil on rikas, enamasti kultusesemeist koosnev skulptuurilooming,
mida iseloomustab kubistlik vorm ja vihene téetruudus, kuid see-
eest suur véiljendusrikkus. Songje mehekujud on sageli varusta-
tud maagiliste ainetega (need kujule vige andvad ained voéivad
olla erinevat péaritolu — kiitined, suled, ussinahk jms), mis peide-
takse kohtu uuristatud lohku voi lagipdhe voolitud vidikese sarve
sisse. Nende tihti suuremootmeliste kujude tilesandeks on suu-
rendada naiste elujoudu ja tosta nende viljakust, samas kaitsevad
nad kiila kurja silma, haiguste ja ebaénne eest. Noore kuu ajal
toovad naised nad onnidest vilja, tantsivad nendega ja ohverda-
vad neile.

Tsokved elavad enamalt jaolt Angolas, kunagises Portugali koloo-
nias, kuid viike osa sellest olulisest hoimust elab ka Kongo DVs.
Tsokvede algupérast kunsti hinnatakse iiheks silmapaistvamaks
kogu Aafrikas. Olles iihtaegu nii dukonna- kui ka lihtrahva kunst,
ei keela ta endale teatud diinaamilist baroksust. Naabritelt kubadelt
ja luluvadelt paritud dekoratiivsus, mida taiendab lubadelt laena-
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tud pehmejooneline monumentaalsus, lisavad tSokve kunstile mgju-
joudu.

Teked, bembed ja bvembed elavad kahel pool piiri Kongo Vaba-
riigi (endise nimega Brazzaville’i Kongo) ja Kongo DV ehk endise
Zairi vahel. Eesti Rahva Muuseumis on moned teke kujud, aga eri-
ti kaunid on muuseumi kollektsiooni kuuluvad bembe figuurid. Need
on suhteliselt viaikesemootmelised, peente sisseloigetega kehal ja
kujutavad esivanemaid.

Tekedel omakorda on kujusid ja kujukesi, mida kasutatakse
ennekoike talismanina igasuguste haiguste vastu, jahionne eden-
damiseks, viljakuse suurendamiseks jne. Maagilised ained, mida
teked neile lisavad, peidetakse kuju katva paksu savi- voi tekstiili-
kihi alla. Tavaliselt on teke kujud varustatud habemega ja nende
néod on siiruviirulised.

Bakongod ehk kongod on Kongo DV iiks suurimaid héime. Nad
jagunevad omakorda mitte vihemtédhtsateks allhgimudeks: jombe-
deks, vilideks, sundideks, vojodeks jne. Enamasti kujutavad kon-
gode puust voolitud kujud esivanemaid, ménikord ka jahimehi ja
emadust. Kiviskulptuurid, mida kutsutakse ntandi’deks, on kasu-
tusel surnuaedades hauakividena.

Kongo skulptuur on vaieldamatult Aafrika iiks realistlikumaid.
Sarnaselt bembedele kaunistavad ka nemad oma kujusid héimu-
tunnuseid kandvate sisseldigetega. Aga mitte ainult: samasuguseid
sisseloikeid lasid endale teha ka kongo naised eesméargiga end kau-
nimaks muuta.

Kongod on kuulsad oma nkisi’de ehk naeltega kaetud kultusese-
mete, fetish’ite® poolest. (Sona fetish, eesti keeles feti§ tuleb muide
portugalikeelsest sonast feitico, viilmane omakorda ladinakeelsest
sonast factitius, tihendades ‘inimk&ega valmistatut’.) Maagilised ai-
ned, mis on peidetud kujutatava olendi — olgu selleks olendiks ini-
mene v0i loom — pdhe voi kohtu, tdidavad kahekordset funktsiooni:
nad toimivad iihtaegu nii 4hvardusena, saates véilja needust ja hal-
ba joudu, kui ka kaitsjana oma omaniku suhtes.

Kongodel on rohkesti enam vo6i vihem piiha staatusega olme-
esemeid: skeptreid, kédrbsepiitsu, trumme, piipe jne.

Jakad, sukud, nkanud, holod ja hunganad elavad Kwangos ja
Kwilus.
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Po6llu- ja jahimeestest jakadel on esivanemate kujukesi, kul-
tusesemeid ja maske, mida kasutatakse eelkdige imberloikamis-
riitustel. Neil maskidel on muu hulgas omalaadne superstruk-
tuur: inim- ja loomakujudega kaunistatud pealeehitis. Jaka ini-
mest kujutavatele skulptuuridele on iseloomulik iilespidine,
monikord isegi karikatuurne nina ja suurte rongastega timbrit-
setud silmad.

Suku ja holo kunstil on palju iihisjooni jakade loominguga.

Pended elavad Kwilu piirkonnast idas ja Kasaist lddnes. Loango
jogi jagab pendede asuala kaheks. Skulptuur on selle h6imu juures
haruldane néhtus, seevastu kiududest punutud voi puust maskidel
on pendede iihiskonnas taita oluline osa. Neid maske on kolme
tutipi: mingangid, mbujad ja giphogod. Esimesi kasutatakse eelkoi-
ge esivanemate kultuse talitustel ja pealiku troonionnistamise tse-
remooniatel, teisi noorukite initsiatsiooniga seonduvalt, kolman-
dad on pealikute maskid.

Samu maske esineb ka vihendatud kujul; neid puust v6i elevan-
diluust valmistatud viaikemaske nimetatakse ikhokodeks ja kan-
takse kaelas.

Legad ja bembed (neid ei tohi segi ajada teiste, juba mainitud
bembedega!) elavad Kongo DV pohjaosas Maniemas. Nende valmis-
tatud esemed, vastupidiselt teistele hdimudele, ei teeni kultusees-
mairke, vaid on bwami usulahu eraldusméargid. Viimane ei kujuta
endast toelist salavennaskonda, sest iga imberldigatu, kes on 14bi-
nud vajalikud initsiatsiooniperioodid, vGib astuda teise, surnud bwami
kohale. Ka voivad initsiatsiooni 14bi teinud naised téusta oma mees-
tega vordsele positsioonile.

Lega maskid on viaga véljendusrikkad, kuigi nende vorm on lihtne
ja klassikaline.

Sudaani paritolu zandesid jagub Kongo pohjaossa, Sudaani 16u-
naossa ja Kesk-Aafrika Vabariigi edelaaladele. Nende tdhtsaimat
skulptuuri nimetatakse yandaks ja selle iillesanne on kaitsta mani
vennaskonna litkmeid, suurendades nende elujoudu ja kindlusta-
des edu nende ettevotmistele. Valmistatud puust voi poletatud
savist, kujutab yanda endast iildistatud, tdispikkuses naisekuju.
Otsevaates ja kiteta, on sel naisekujul silmatorkavalt etteulatuv
naba.

155



Roger Pierre Turine

Sarnaselt oma naabritele zandedele on ka mangbetud Sudaani
paritolu. Mangbetud elavad aristokraatliku klassi voimu all ja sel-
lel aristokraatlikul klassil on oma realistlik rikkalikult kaunista-
tud tarbeesemetega oukonnakunst, mida iseloomustavad rohke
dekooriga muusikariistad. Neil on ka pehmest puust, elevandiluust
ja poletatud savist skulptuure.

Mangbetude eripdraks — nii argielus kui ka kunstis — on nende
peakuju ja soengud. Varases lapsepdlves taimekiududega kéngitse-
tud pea, mis omandas aastatega pikliku, tiitipilise “mangbetu kuk-
la” vormid, peegeldub ka selle rahva kunstis: skulptuurides ja kuul-
sates, erineva kujuga poletatud savist vaasides, mille huvitavaid
naiteid leiame Eesti Rahva Muuseumist.

Teine mangbetu tiiipiline kaunistatud tarbeese on negbwe ehk
vaike ovaalne taimekiududest naiste tuharakate.

sk

Aafrika ulatas mulle oma kéied tegelikult juba ammu enne minu
esimesi kokkupuuteid tema suursuguse ja elujoudu tdis kunstiga.
See oli 1948. aastal, mil iiks mu misjonérist onu siirdus Belgia
Kongosse (praegune Kongo DV) ja mina, tookord kuueaastane
poisike, lubasin teda lennukile saates, et lihen teda sinna vaata-
ma. Kahjuks suri mu jesuiidist onu aasta tagasi, olles veetnud
pool sajandit apostlite elureegleid jargides Kwilus ja Kinshasa re-
gioonis.

Olen enda peale pahane, et ei joudnudki talle kiilla, mina, kes
ma tundusin talle loomu poolest piisavalt uudishimulik ja kelle vastu
ta oli tundnud ka moningat kiindumust, sest alles niitid méistan,
kui sédrav oli tema sealviibimise aeg.

Kujutan ette oma ro6mu, kui saanuksin kéia koos temaga nen-
de mustanahaliste hulgas, keda ta armastas ja kelledest paljud on
andnud oma jireltulijatele tema auks eesnime Turine.

Mulle oli antud oodata pool sajandit, enne kui astusin mandrile,
mille v6lu mind sestpeale magada ei lase. Inimeste lahkus, nende
loomulik ilu ja eluterve seesmine vaist, nende naeratus, nende lii-
gutuste pehmus, nende erakordne erksus, mida saadab muusika ja
riitmi pidev kohalolek, ja nende kunst — nii eriline ja nii dige, sest
opetab elu elama, mitte tema tile juurdlema.

T6lkinud Laura Talvet
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Kommentaarid

1 Vestlusest Tbrahim Diallo’ga.

2 Sona ‘kultusese’ on prantsuse keeles fétiche, millest ka sarnasus portu-
galikeelse sonaga feitico (tolk).
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